Jan Polasek — architekt historie

Kdyz jsem vidéla pred par lety v prostorach
parlamentu vystavu k Zivotnimu jubileu Jana

bylo mi hned jasné. Na téch fotografiich je
zachyceno néco vyjimecného. Zacala jsem patrat
v paméti, kterou z vystav jim v Praze instalovanych
jsem kdysi vidéla, netuse, Ze se jednou setkam

s jejich architektem. A Ze si budeme moci povidat,
jak Sel Zivot a jak se stalo, Ze Jan Polasek posunul
pohled na vystavni architekturu do uplné jinych
dimenzi, neZ se (u nas jesté pred nékolika lety,

v zahranici pred par desetiletimi) nachazela.

Z desitek, mozna stovek velkych vystav jen
namatkou nékolik z prelomu tisicileti: V letech
1998-99 se vyrazné zasadil jako autor myslenky i
architekt vystavy Bilek — Mucha, v rdmci programu
Stockholm — evropské mésto kultury. V roce 2000
se stal hlavnim architektem vystavy Document
Holocaust, kterou pfipravilo 10 zemi véetné CR.

V Praze to byly tou dobou vystavy pro Narodni
muzeum Zavér tisicileti, zrcadlo vzpominek a Zivot
v barokni Praze v Clam- Gallasové palaci. V roce
2003 zvitézil v konkurzu na Musaion a vytvoril
vytvarnou realizaci stalé ndrodopisné expozice
Narodniho muzea v Praze.

Pane Polasku, jak jste dospél k tomu, zZe se
vénujete tomuto oboru? Muzejni architektura
jako obor v ¢asech vasich studii urcité
neexistovala...

To ne. Vezmu to od zacatku. Jsem Malostranak,
narozeny 1937. Zakladni skolu jsem vychodil za
valky, v Josefské. To jesté byli kluci a holky zvlast,
aZz pozdéji nas spojili, a fikali, Ze kluci snad budou
mluvit slusnéji. Kdyz ale dneska slySim dévcata na
ulici, tak se nemusi za nic stydét (sméje se). Pozdéji
jsem chodil do koly na Uvoz, pobliz dne$ni $védské
ambasady. Docela symbolické je, Ze jsem pak do
Svédska emigroval. A jesté pozdéji jsem studoval
na gymnaziu Jana Nerudy. A tam jsme méli
vyborného pana profesora Karla Vettera. To byl
divadelni nadsenec, ktery tu zalozil tradici
studentského amatérského divadla. Na kresleni a
technické predmeéty jsme méli profesora Diviska. A
s témito profesory jsme pripravovali divadelni hry,
treba i Molliéra, Shakespeara, pro které jsem uz
tehdy délal scénografii a produkci. Tehdy se tomu
fikalo, Ze jsem byl inspicient.

Co jste napriklad hrali?
Profesor Vetter objevil mezi studenty nékolik
dobrych hercli — také Honzu Trisku. Vzpomnél jsem

si nedavno, Ze mezi jinymi jsme tehdy hrali jednu
starofrancouzskou frasku — Mistr Petr Pleticha byl
nazev. A ja jsem udélal do zavérecné scény jednu

z mosteckych vézi Karlova mostu. V ni stdl Honza
Triska opfeny v jejim oblouku, s tim lediackem nad
sebou, a zvolal posledni repliku: ,A tak v svété
ulohy se méni a ucen mistru ddva pouceni...”

Jak vase studia pokracovala?

Udélal jsem zkougky na CVUT na architekturu, a ve
3. ro¢niku mi doporucili, abych to zkusil jit dal na
Akademii. Vzali mne a studoval jsem u profesora
Jaroslava Fragnera. Byla to doba, kdy
Ceskoslovensko pripravovalo olympiadu. Méla se
konat v roce 1980, ale misto toho byla pak

v Moskvé. Tehdy jsem v rdmci pfiprav navrhnul
stadion vodnich sportl v Brandyse s pohyblivou
tribunou.

Pak jsme s kolegy na akademii vytvorili skupinu,
ktera chtéla predstavit program rychlodrahy typu
dnesniho metra. Nechtéli jsme podpovrchovou
tramvaj, jejiz vystavba jiz zacala, ani ruské metro.
Chtéli jsme zorganizovat mezinarodni konferenci
jako vystrahu, ktera by podpofila nas navrh. Slo o
to, Ze Praha ma velké vyskové rozdily a jsou tu
prevdiné sedimenty. Méli jsme obavy, Ze stavba
podpovrchové tramvaje vazné ohrozi historické
centrum Prahy. Sepsali jsme s kolegy oponentni,
tzv. Bilou knihu o prazském metru a upozornili
jsme profesora Fragnera, Ze se ma u Karolina jiz
zacit hloubit svrchu. Ten nas hned poslal za
hlavnim architektem mésta Prahy Vozenilkem,
abychom ho seznamili s nasim oponentnim
navrhem. Tam se nastésti nakonec rozhodlo, Ze se
preci jen metodou svrchu stavét nebude.

Takze jste vlastné zacinal jako klasicky architekt?
Ano, ale uz tehdy jsem mél hodné pratel na FAMU
a tak se stalo, Ze jsem byl pozvan ke spolupraci na



diplomové praci filmu Dusana Kleina Dabelska jizda
na kolobéZce. Tam byla scéna na praiském letisti,
kam jsem pfivezl celou tfidu déti i s pani ucitelkou
a lavicemi, a v té scéné bylo také piano. Pfi
nataceni ale zacalo prset a muselo se skoncit. Jenze
pak ndm kvali tomu volali, kdo tam zapomnél
piano na ranveji...

Vy jste jesté nemél diplom z Akademie a ocitl se
ve Svédsku. Jak se to stalo?

Emigrace mne zasahla uprostred prace na
diplomce. Mél jsem plvodné jet na praxi jako
architekt do Svycarska, ale nékdo popletl moje
papiry. Abych mohl aspon nékam, poslali mne do
Svédska, pracovat jako délnik v zelezarnach

v Sandvikenu. Bral jsem i tuto moZnost, protoze
jinak se odsud clovék do svéta nedostal. To bylo
pred srpnem 1968, ktery jsem prozil ve Svédsku.
Vratil jsem se pak ale dom(, mél jsem tu Zenu, dité
a hodné nemocnou maminku. Za rok, to jesté slo
vyjet ven, dostal jsem moznost jet na praxi do
Svédska znovu — a po mésici jsem pozval manzelku
s dcerkou za mnou na dovolenou. Emigraci jsme
pGvodné viibec neplanovali. (Manzelka Zuzana
dodava: Tehdy prezident Husak vyzval vSechny
Cechoslovaky v zahranié¢i k navratu v kratkém
terminu domu, pod pohrlzkou zbaveni obcanstvi.
Méli jsme na to rozhodnuti asi Ctyfi dny —jet nebo
zGstat v emigraci? A musim fict, Ze jsme v té dobé
o tom spolu vlibec ani nemohli mluvit. Telefonovali
jsme pak rodi¢lim a ti nam rekli, zGstante. Zacinali
jsme tedy Uplné z niceho, neznali jsme nikoho...)

Pracoval jsem jesté chvili v téch Zelezarnach, kde se
jim zdalo, Ze pracuju moc rychle (sméje se). Nebyli
jsme ani v Zadném tabore pro uprchliky. Koupili
jsme si nové obleceni, abychom reprezentovali, a
vydali se na policii pozadat o azyl. KdyzZ jsme pak
prisli domd, tak jsme se na sebe se Zenou podivali:
Tak co myslis, Zze nam vlastné rekli?

Délnikem jste urcité nezdstal dlouho. ..

Uchazel jsem se o praci ve svém oboru, ale nemél
jsem z Ceska diplom. Bylo mi feceno, Ze si musim
jesté zkompletovat vzdélani. MUj obor tam neméli,
vybral jsem si proto urbanismus. Dostal jsem se
timto do Stockholmu a do spoluprace s architekty,
ktefi tehdy délali na vyznamnych stavbach pro
mésto. Pracoval jsem pro Ustav regionalniho
planovani ve Stockholmu, ale bylo to tézké. | mnozi
jini architekti nemohli dostat praci, zajimava mista
si obsadili mistni, ktefi méli vlivné tatinky. Tehdy
jsem potkal Mirka Plhoného, divadelniho
scénografa a malife, profesora na v Dramatickém
Institutu ve Stockholmu, ktery mi poradil. Svédové
nemaji dobré scénografy, pro¢ nedélas to? Védél,
Ze jsem mél i kontakt s Josefem Svobodou, nasim

vynikajicim scénografem, ktery mél také ve
Svédsku vystavu. Udélal jsem si tedy je$té specialni
kurzy scénografie a vie se najednou zacalo dafit a
preklapét k divadlu.

€im se vam Svédy podafilo tak zaujmout?

Asi jsem byl jiny a to byla vyhoda. Spolupracoval
jsem s rliznymi progresivnimi divadelnimi
skupinami, které se vénovaly avantgardnimu
divadlu. A pak zase pfiSel kolega KotlaF, ktery mél
zakazku na scénografii do Svycarska, do
Schauspielhausu v Curychu. Tehdy tam rusili
tramvaje a divadlo dostalo k dispozici tramvajové
depo. Tam se hrélo — herci sedéli i hrali mezi
publikem a celé to predstaveni s nasi scénou mélo
obrovsky Uspéch. Rezisér byl tak Stastny, Ze nam
fikal: Vy tady budete hvézdy, zUstarite tu. Udélali
jsme tedy druhou hru a opét Uspésné — ale toho
naseho reziséra ranila mrtvice, takZze spoluprace
skoncila a my se vratili do Svédska.

A jak to tedy zacalo s vystavnictvim?

Ve Stockholmu v Historickém muzeu tehdy vznikl
problém kolem jedné z vystav. Na tuto situaci mé
upozornila vedouci osobniho oddéleni Ustavu
regiondlniho planovani, kde jsem v té dobé
pracoval, a doporucila mi, abych se tam Sel
predstavit a projevil zajem. To byl rok 1979. Dostal
jsem scénar na vystavu britského pokladu —
lodniho hrobu ze Sutton Hoo a Svédskych lodnich
hrobl z Vendel a Valsgarde. Tykala se
predvikingské doby, kdy vyznamni vladykové byli
pohibivani v lodich, do kterych jim davali rizné
prfedméty, i jejich koné, psa, Zeny... A to byl prvni
m{j velky Uspéch v tomto oboru.

Pro tu vystavu jsem pfipravil stupnovité hlediste,
amfiteatr, kde si navstévnici mohli prohlizet po
jedné strané nalezy z britské lodi, asi 27 m dlouhé,
po druhé strané nalezy ze dvou Svédskych, asi
osmimetrovych. VyuZil jsem i projekci, specialni
nasviceni. Promitaly se tam vikingské helmy, mece
a uprostied expozice zafila svétoznama helma
zapljcena z Britského muzea. Na téma vystavy byla
napsana hra Zijici smrt, kterou navitévnici mohli
shlédnout v nastudovani hercd Kralovského



Dramatického divadla. Celkové pojeti bylo zcela
nové, prijizdéli se podivat i muzejni odbornici ze
zahranici.

Muzejni architektura se v poslednich letech velmi
proménila a posunula také u nas, i kdyz s urcitym
zpozdénim. Ale vy jste tehdy ve Svédsku k té
celoevropské proméné na jejim zacatku asi
vyrazné prispél, da se to Fici?

Citil jsem se jako prikopnik v tomto oboru. Uplné
jsem nenavidél slovo elegantni. VSechno bylo
tehdy SedobéZové, jakoby v tomto oboru neznali
barvy. A ja jsem pravé barvy zacal vyuzivat, hral
jsem si i s osvétlovanim a vyuzival jsem znalosti

z divadelnich kurzd. Byl jsem 30 let zaméstnan

v Historickém muzeu, ale pracoval jsem i pro
Kralovsky kabinet minci, Technické muzeum a dalsi
Svédska muzea i mimo Stockholm. Vystavy, které
jsem realizoval, byly vystaveny v i zahraniéia v
zahranici, napf. v Nicarague jsem i plsobil. Vsude
jsem se snaZzil do vystavniho feseni prinést néco
nekonvencniho.

A divadelni scénografie, i s tou jste pokracoval?
Ve Stockholmu v Historickém muzeu jsme spolecné
s choreografkou nastudovali jedno zajimavé
tanedni predstaveni Zivot Vikingd. Bylo nejdfive
uvadéno na velkém dvore Historického muzea, a
dalsi sezonu na venkovni scéné mezi hradem,
parlamentem a Narodnim muzeem. Tento balet, ke
kterému jsem délal scénografii a kostymy, vse
stylizované do vikingské doby, byl zamyslen pro
navétévniky, pro turisty - Svédy i cizince, aby se
mohli vZit do této ¢dasti Svédské historie i beze slov.
Jsem dost symbolista, pracoval jsem se dfevem,

vse se muselo prizpUsobit pozadavkim baletu,
zajimava prace. Vrcholem mé scénografické prace
byla viak opera "Malin", objednana Kralovskou
Operou k sedmdesatym narozenindm skladatele
Torstena Nilssona, napsana primo pro prostory
Historického muzea. Méla to byt odpovéd na
kulturni kritiku, Ze Opera nema progresivni divadlo.

Na vasi jubilejni vystavé v Praze v parlamentu
trunil uprostied velikansky ¢erny brouk. Jaka je
jeho historie?

Toho jsme, ve spolupraci se sochafem Evienem
Krajcikem, vytvorili pro Svédsky celovecerni film
podle Kafkovy Promény. RezZisérem byl lvo Dvorak,
kameraman Jifi Tirl, scénograf Jifi KotlaF, takze
sami ¢esti emigranti. Ale herci byli Svédové. Film
byl nominovan na mezinarodni filmovy festival
1979 v Chicagu, herecka Gunn Wallgren cenu
Charlie Chaplina. Brouka jsme tvofili v ateliérech
Filmového Institutu ve Stockholmu. Je to ten
typicky Cerny Cesky chrobak, re¢eny hovnival.
Poulel o¢ima, diskutoval, umél zapinat bfisko,
skladat kridla, dal se rozmontovat. Ve filmu ho
rozpohybovali herci ¢erného divadla (také Cesi,
ktefi emigrovali). Brouk byl hlavni figurou toho
filmu. Chtél jsem ho zpatky, ale uz bohuzel uz
neexistuje tak jak byl, vidéla jste jen torzo.

Z filmu Proména (Forvandlingen)

Od roku 1989 jste opét mohl svobodné
spolupracovat i s Ceskou republikou, nejen ve
Svédsku, ale i tady. Jak to zacalo?

V roce 1989 byl Stockholm tzv. hlavnim méstem
kultury. Tehdy jsem spolupracoval na vystavé Kult,
Kraft, Kosmos - symboly doby bronzové, kde se
predstavovalo Dansko, Svédsko, Madarsko a ja
jsem chtél zapojit i Cesko a Slovensko. Pro vystavu
jsem pfipravil svételny happening s vyuZitim



moderni hudby. Vyuzil jsem i stmivaci efekty.

K vystavé byla specidlné komponovand
elektronicka hudba pro kazdé téma. Zkratka opét
néco nového. Tu vystavu otviral Svédsky kral

s kralovnou.

Ten rok vznikl také onen monumentalni projekt
Setkani Prahy se Stockholmem. Podafilo se mi
predstavit tu vedle Alfonse Muchy i dilo sochare
FrantiSka Bilka, Muchova soucasnika, o kterém se
v zahranici témér nic nevi. Kromé Muchovych
plakatli a navrhu vyzdoby na Primatorsky sal
Obecniho dobu, byla pfivezena 4 platna Slovanské
epopeje — byla to vlastné prvni jeji zahrani¢ni
zapUjcka. Monumentalni sochy Frantiska Bilka byly
nainstalované v gotickém sale, kde jsou rGzné
stredovéké exponaty, k nimz se Bilkovo dilo velice
hodilo. Jeho malby a ndbytek z Bilkovy vily byly
exponovany v dalSich prostorach Statniho
historického muzea ve Stockholmu.

Jakou jste udélal prvni vystavu u nas?

V roce 2 000 to byla vystava Tisicileti v zrcadle
vzpominek v Narodnim muzeu — pres celé prvni
patro v historické budové na Koriském trhu (sméje
se). To zase byla Praha méstem kultury. Déle
napfiklad Praha Mozartova (2006) v MHMP, nebo
Praha Spanélska (2009) a Poklady moskevského
Kremlu (2011) v hradni konirné, to mne oslovili ze
Spravy Prazského hradu.

Pfeci jen tu jsou asi mensi prostiedky nez ve
Svédsku. Byly problémy prosadit zde vase
napady?

PovaZoval jsem si to za Cest, Ze mne k tém
vystavam vyzvali. Problémy byly, ale museli jsme si
poradit. A obecné vzato: na rozdil od Ceska ve
Svédsku uz si davno prosli tim, Ze to nejlevné;jsi
nemusi byt to nejlepsi, a nékdy je to pak drazsi nez
to drahé.

Jedna véc je design, ale vy také musite dobre znat,
jak pUsobi rizné vystavni materialy na artefakty -
na textilie, na kovy, keramiku, drevo, atd. Aby
vystavni material neobsahoval formaldehyd a jiné
Skodlivé chemikalie. Vzdyt jde o pfedméty Casto
nevycislitelné hodnoty. Musite umét pracovat

s klimatizaci, zachazet se svétlem. KdyZ napriklad
nemohu délat vystavu s potfebnym osvétlenim,
tak to ji radéji délat nebudu.

Vystava orientalnich kobercti ve Svédsku s unikatnim
klenotem ,Jaktmattan“ — kobercem s loveckym
motivem, pro ktery byla navrzena specidini sklenéna
vitrina.Druha vystava orientélnich kobercl v historii
Svédska. Prvni se konala roku 1946.

Vystavu zahajovala Jeji Vysost Svédska kralovna Silvia
(Medelhavsmuseet, Stockholm)

Mate cas sledovat, kam se v této oblasti u nas
posouvame?

Od té doby uzZ tady doslo k obrovskému vyvoji.
Jsem ale pti pobytech v Praze vidy zaneprazdnén
realizaci vlastnich projekt(, takZe nestadim
systematicky sledovat vystavy jednotlivych
architektl. To, co mi ale skutecné chybi, je férum,
na kterém by se diskutovala vystavni problematika
a specialné praveé vystavni architektura a design.
Kde by byl kontakt mezi vystavnimi architekty. A
také myslim, Ze by obor vystavni architektury mél
byt soucasti vyuky na architekture a na UMPRUM.
Je to zkrdtka specidlni disciplina.

Martina Fialkova



